Sala HAL s’inaugura amb la projeccié de la
seleccié ART FUTURA'94, presentada pel seu
director Montxo Algera, i amb la intervencié del
professor Alain Renaud, filosof, que reflexiona
sobre les noves imatges i la seva significacié.

AUDIOVISUAL

ART FUTURA'94: La cibercultura

ART FUTURA és una de les mani-
festacions més originals de I"audio-
visual d'ara. Ofereix conferéncies,
debats, una seleccié de les darre-
res produccions mundials i un va-
luds cataleg.

En quatre anys, ART FUTURA s'ha

situat entre els festivals internacio-

nals més prestigiosos de "especia-
litat, juntament amb IMAGINA,

ARS ELECTRONICA, SIGGRAPH...

Cada any ha estat dedicat a un te-
ma entorn del qual giren les inter-
vencions dels conferenciants. L'any
1990 va ser la realitat virtual; el
1991 els “cibermedia”, el 1992 la
ment global i el 1993 la vida artifi-
cial. Aquest any 1994 el tema ha
estat la cibercultura, és a dir, la
cultura que emergeix de |'anome-
nat ciberespai. Aixi doncs, ART
FUTURA contribueix significativa-
ment a la divulgacié i a la reflexié
de les propostes més modernes de
la comunicacié i |'expressié audio-
visuals.

Fins I'any passat es celebrava a
Barcelona, perd aquest any s'ha
celebrat a Madrid; Sala HAL dona
doncs I'oportunitat de no perdre'l
del tot. Montxo Algora presenta la
seleccié de produccions d'aquest
any i parla de la seva experiéncia

com a director d'ART FUTURA.

Programa de la seleccio:

“Seatari”
(Rythm & Hues Studios)

“Holy Bird”

(Ryiochiro Debuc.hi)
“Los Angeles, 2025"

(Evans & Sutherland)
“Tableau d’Amour”

(Beriou)
“Endgame”

(James Kuffner, Univer-

sitat de Standford)
“Coacervate”

(Yoichiro Kawaguchi]

“Scenes from Turbulence”

(Jon McCormack)
”20.000 leagues under
the sea”

(Gribouille)
“Shadow Puppets”

(Chuck W. Gamble)
“A Ursa Minor Blue”

(Shigeru Tamura)
“Biogenesis”

(William Latham)
“Motion Capture Samples from
the Alien Trilogy”

(Paul Provenzano)
“The Hit"

(Jordi Moragues)
“Scuba Dog”

(Boss Film Studios)
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Alain Renaud

Alain Renaud és diplomat en
Estética, Historia i Metodologia
de les Ciéncies i catedratic de
Filosofia. Ensenya Antropologia a
’Escola d’Arquitectura de Saint-
Etienne i Creacié i Comunicacié
Infogratiques a la Universitat Lié
ll. Es també investigador adscrit
la Direccié d’Informacié i Noves
Tecnologies del Ministeri francés
d’Educacié i treballa entorn de
"alta definicié. En aquesta doble
direccié, Alain Renaud promou
projectes de produccié
d’aplicacié cientifica, artistica i
diddctica de les noves tecnologies
de l'audiovisual i dels nous
formats.

Ha realitzat diverses recerques
sobre les arts plastiques i
cinematografiques. Actualment
investiga la creacié infor-
matitzada d'imatges i els reptes
estetics i epistemologics
d'aquestes imatges. Ha
organitzat diversos col.loquis
internacionals i ha publicat
nombrosos articles sobre aquests
temes.

Es membre fundador de la
Federacié Europea de
Realitzadors Audiovisuals (FERA).
Col.labora regularment amb
"Institut National de |’Audiovisuel

(INA) i amb el festival IMAGINA.
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NOVES TECNOLOGIES, NOVES IMATGES, NOVA CULTURA

Sense preocupar-se del que fan, de
la natura i de I'abast del que es pro-
dueix en elles, per elles i al voltant
d'elles, un s'adona que les societats
neoindustrials del darrer decenni
acumulen els signes anunciadors (i
sobretot els mitjans practics) de
grans frastorns antropoldgics, epis-
temoldgics i estétics; d'aixd, la proli-
feracio i I'eéxit de neologismes com
ara "multimédia", "mons virtuals",
"interactivitat", "temps real"... en
parlen a la seva manera. Per tant,
més enlla de les consideracions téc-
niques de primer grau i curt abast
(quines maquines, quins programes
informatics, quin rendiment?), el que
ens interessa més és el diagndstic
que som capacos de fer en relacié
amb aquests fets. Es aqui on el fila-
sof té potser alguna cosa Gtil a dir.

Mitiancant la recomposicié tecno-
cultural d'activitats tan diversifica-
des com soén crear, reproduir, em-
magatzemar (escrites,
sonores o visuals), transmetre mis-
satges, concebre i crear éssers de
ficcié (penseu en les pel.licules nord-
americanes Abyss, Terminator,
Jurassic Park, The Mask...), objectes
d'0s (disseny d'objectes, concepcié
assistida per ordinador...) o objec-
tes de la ciéncia (molécules, atoms,
particules...) o desplacar-se i actuar
en un espai-temps..., tota la praxi
humana, tant si es tracta de la

formes

intel.ligéncia, la imaginacié o I'ex-
periéncia com dels processos més
cerebrals o més corporals, troba a
hores d'ara un lloc i una funcié en el
si d'un régim social inédit: I'econo-
mia informacional, el principi de la
qual és el Nombre (la diade 0/1).
De |'estera dels béns materials (pro-
duir, emmagatzemar, bescanviar,
consumir coses) a la dels béns
simbdlics (produir, emmagatzemar,
bescanviar, consumir signes i signi-
ficats), és doncs I'economia cultural
en el seu conjunt el que es veu, a
poc a poc perd radicalment, des-

placada, modificada en les seves
matrius constitutives (memoria, sa-
ber, comunicacié, imaginacié) per
la mediacié estructuradora de nous
dispositius técnics i informatics.
S'estd produint, per tant, una mena
de metaalfabetitzacié.

Un industrialisme d'una altra mena
s'estd organitzant a escala planeta-
ria: la indostria dissipadora de la in-
formacié, amb els seus jaciments de
riquesa, els seus productors, els seus
estocs, el seu espai-temps, els seus
infercanvis, les seves xarxes i els
seus usuaris; perd també, sens dub-
te, amb els seus t:nnﬂic’res, les seves
guerres, els seus vencedors i les se-
ves victimes i, naturalment, les seves
estratégies, els seus mercaders, els
seus posseidors i... els seus posseits!
Aquest univers, fantastic camp d'in-
vestigacié i de prospectiva, és perd
ampliament ignorat per part dels
vells estrategs del "poder dur" (els
politics, els moralistes, els profes-
sors...) pel fet de ser el que és.
Acostumats des de sempre a |'antic
mén dels estats solids (en les coses i
en les ments) a l'interior del qual
coHc«quen | exerceixen el seu pr::-cler,
aquests descobreixen amb feredat i
impoténcia |'empresa de liquidacié
general que acompanya |'ordre in-
formacional.

La convergéncia que, sota el "princi-
pi-informacié", es produeix actual-
ment entre el mén de la informatica
(maquines i llenguatges), el mén de
les imatges i els sons (|'audiovisual) i
el mén de les telecomunicacions
constitueix una etapa espectacular
de la progressié de la nova econo-
mia; tanmateix, ja es dibuixen noves
conquestes (com ara la integracié
del tacte) encara més significatives,
la referéncia de les quals, tan sovint
invocada en els "mons virtuals", ex-
pressard millor que cap altra els de-
sitjos: voluntat d'integrar el conjunt
dels registres estétics (alld corporal),

"conquesta de la ubiquitai" (Paul
Valéry). Sense el menor estat d'a-
nim, s'anuncia el regne paradoxal |
enigmatic d'una nova parella cultu-
ral: la parella cervell-informacié
(Gilles Deleuze), la progenitura de
la qual és encara imprevisible en
gran part, vistes les crisis, les re-
sisténcies, els guanys i les pérdues
culturals que necessariament se'n
deriven.

Ara bé, travessant la pantalla de les
maquines (i les maquinacions de les
pantalles), el filésof diagnosticara la
preséncia activa, inquietant, d'una
voluntat de poténcia d'un nou tipus
(2) al cor de la jove tecnocultura in-
dustrial: "la passié informacional" o
la voluntat d'un control total pel
pensament d'allé que no ho és i que
podria escapar-se-li. Com si el fan-
tasma narcisista del Mestre, tan ben
apuntat en el seu temps pel filosof
Hegel, intentés realitzar-se mit-
jancant mdaquines d'informacié in-
terposades: "Anorrear la cosa o la
satisfaccié dins el gaudi®. Es per
tant el regne de la informacié la fi
de la cosa o bé |'esborrament cultu-
ral de 'autoritat de la cosa2 Es im-
portant interrogar-se sobre aquesta
distincié, perqué permet de mesurar
els nous objectius de la imatge, dels
sons, dels signes, dels sentits (i del
sentit) en |'era de la recomposicié
numerica.

Llavors caldra encara preguntar-se
com podrd aquesta voluntat de
poténcia aliar-se amb les forces de
creacié capaces de situar-la a |'altu-
ra d'una voluntat d'art, quan ['es-
sencial dels seus mobils I'empenyen
ara per ara (llevat, sens dubte, del
vessant cientific) a satisfer-se amb
'exercici lodic d'un poder i dels seus
éxits més baixos, fins i tot el més
baix.

Alain Renaud



