Primera trobada de Sala HAL amb el cinema
experimental. Eugeni Bonet, reconegut expert en la
matéria, presenta una seleccié d'obres de

dos autors classics: Oskar Fischinger i Len Lye.
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DEL CINEMA FET A MA
A L'ART CINETIC

I NOU MIL-LENNI

El cicle Sala HAL esta dedicat, en
esséncia, a |'audiovisual més
avancat i modern. Pero, com que
el suport digital permet maneres
de crear molt noves, aquest
audiovisual és per definicié un
terreny ~per - explorar i
experimentar.

Un dels referents per a aquests
nous productes audiovisuals és el
que s'anomena "cinema
experimental". Sala HAL proposa
doncs de visionar |'obra de dos
dels pioners del cinema
experimental: Oskar Fischinger i
len Lye. El visionament
d'aquestes obres, i la presentacioé
que en fa Eugeni Bonet, permet
-de conéixer uns dels primers
experiments audiovisuals de
proposit artistic.

Cecile Starr i Robert Russett diuen
en el seu llibre Experimental
Animation (Da Capo Press,
1976): "En avaluar els treballs
produits en el ‘terreny
experimental, s'ha de recordar
que no és solament ['artista-
cineasta qui ha d'afrontar els
nous materials i la redefinicio
continua de |'art; la mateixa
responsabilitat, en un altre sentit,
correspon a |'espectador. Per tal
de comprendre plenament aquests
treballs artistics ccmplexﬂs,
'espectador ha d'estar preparat
per desenvolupar constantment
nous criteris de judici, fins i tot
noves actituds estétiques".

1. Programa OSKAR FISCHINGER

"R-1, ein Formspiel"

L{Memnn a, 1927/ BN i col/silent/7")
ecull de les primeres experién-

cies, encetades el 1921, amb di-

ferents materials | técniques d'a-

nimacié: ceres, liquids, retalls,

maguefes...

"Minchen-Berlin Wanderung"

bNemmn a, 1927/ BN / silent /?5'}
n viatge a peu de Munic a

Berlin, rodat imatge per imatge

al llarg de tres sefmanes i mitja
e caminada.

m"die S 1932 / BN / 5)
emanya,

Obra in{xcubu a, perd tinguda
oer una de les millors de la série
dels Studie. Mosica de Paul
Dukas: L'aprenent de bruixot.

"Kreise"

Alemanya, 1933 / color / 2')
rimer film, patrocinat per una

agéncia publijcitaria, on va utilit-

zar el procediment Gasparcolor,

de Bela Gaspar, que Fischinger

va contribuir a perfeccionar.

"Muratti greift ein”

(Alemanya, 1934 / color / 3')
Animacio d'objectes -cigarrets
essencialment-, a |'55F|endnré5
servei de la puE[i{:imi d'una mar-
ca de tabac.

"Allegretto"

(EUA, 1936/ color / 3"). -
Una de les obres més brillants de
Fischinger en el terreny de la vi-
sualitzacié musical. Técnica d'a-
nimacié convencional amb

_ ace-
tats pintats.
"Radio Dynamics"
bEUA; 1943 /[ color /4.
n "experiment amb ritmes

cromatics", deliberadament des-
proveit d'acompanyament musi-
cal, Inspirat en les fecniques de
meditacié orientals i en la teoria
de la relativitat d'Einstein.

2. Programa LEN LYE

"Tusalava™ _
GB, 1929 / BN / silent /11
n dibuix animat on ['art modern
s'encreua amb |'art aborigen
'Oceania.

"Colour Box"

(GB, 1935 / color / 4')

"Kaleidoscope"

GB, ]93 color / 4')

os films fets "a ma", on es combi-
neg diverses técniques C[E}JDII"ITUFC:I
sobre pel licula. Musica de Don
Barreto i la seva orquestra cuba-

nd.

"The Birth of the Robot"

(GB, 1936 / color / 7')

ﬁlnlmumﬁa e marionetes. Film pu-
icitar) per a |‘E|Hprem petrolife-

rci Shell. Mésica de Gustav Holst:

Els p

"Rainbow Dance"

(GB, 1936 / color / 5')

q } Lye va combinar amb mes-
tria les técnjques d'animacié am
imatges reals, pero trucfmc?-las am
trucatges E.:rpf\t_:s que els hi ator-

guen una qualitat grafica.

anetes .

"Musical Poster"
GB, 1940 / color / 4') :
etorn als iprc}cedlmentﬁ de pintura

sobre pel.licula, ara q| ;EI’\:’fl dels
missatges prapagundlﬁlcs el go-
vern pbritanic en temps de guerra.

"Color Crg"
EUA, 1952 / color / 3')
bra Lnst:rudu g els rayograms
e Man Ray, on diversos objectes i
mutern;:ls an e 1cl’r posdafs en con-
tacte directe amb la p |.]1EU1CI, a fi
'impressionar-la amb les seves
"empremtes”.

"Free Radicals™

EUA, 1957 / BN /‘f']

n els seuys c:lc:rrors films, Lye va re-
correr d S(TI‘FI | procediment de
gratar la pel.liculd, tot insistint en
els elements essencigls del seu pr‘
cinétic i cinematogratic: la llumie
moviment.

Lloc: Centre de Cultura Contemparania de Barcelona I[chcnh:ﬂegre, 5), a les 20.15 hores. Preu de |'entrada: 300 ptes.
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OSKAR FISCHINGER / LEN LYE: VIDES PARAL.LELES

Quan se'm va demanar d'introduir
el cinema dit "experimental” dins la
programacié de Sala HAL, vaig
pensar que caldria retrocedir fins
als seus inicis, perd per atansar-se
cap a una contemporaneitat mes
propera; cap a una idea més actual
el dret a experfmenh:r [que, altra-
ment dit, no és sind el dret d'un hom
a fer-se seu un art o una técnica; a
voler expressar-se d'una manera
propia, i fugint o anant a la contra
de tot reglament i adotzenament
genéric). Llavors, millor que orques-
trar un popurri més ampli (pero tam-
bé més desballestat, potser), se'm
va acudir que podria tenir molt més
de sentit 1 solidesa presentar una
seleccié prou generosa de les filmo-
grafies d'Oskar Fischinger i de Len
Lye (de passada remarcaré que molt
poc o gairebé gens divulgades entre
nosaltres), i em vaig empescar per
al programa |'enunciat/anunciat
que diu: "Del cinema fet a mé a l'art
cinétic". Pero, ben mirat, m'adono
que aixd és una redunddncia, ja
que art cinétic i art cinematogratic
van ser, de bon principi, una i la
mateixa cosa, per a |'un com per a
'altre.

Tanmateix, les trajectories i les
obres d'aquests dos artistes i cineas-
tes sén prou més paral.leles en di-
versos detalls per poder intercanviar
aquells punts de partenca i d'arriba-
da ( parlant figuradament) per altres
aspectes i evolucions que, a la vega-
da, s'adiven forca amb les punts
d'atencié declarats de Sala HAL.
Aixi, aquesta petita antologia de
I'obra de Fischinger i de Lye que ens
porta dels anys 20 als 50, diria que
ens permet d'ensumar, de resseguir
o d'endevinar altres pistes i trajec-
tes, dintre i més enlla d'aquell perio-
de: de la musica visual als llindars
del videoart i el videoclip; del cine-
ma fet a ma vers ['animacié electro-
nica, in]cc:grf:lﬂcc:; de la projeccid ci-
nematogrdafica o les projeccions
"expandides" del cinetisme en escul-
fures, instruments, instal.lacions;
d'un cinema plastic o grafic a un ci-
nema matéric i abstret, que vol anar
al fons de si mateix i més enlla de les
imatges merament captives.

Els paral.lelismes biogrdfics i artis-
tics que podem trobar entre
Fischinger i Lye sén diversos i prou

evidents. Ambdés, tot parafrasejant
Joseph  Conrad, van  néixer
(Fischinger a Alemanya, el 1900;
lye a Nova Zelanda, el 1901), van
sofrir (coses tan comunes i in-"hu-
manes" com la incomprensié o la in-
tolerancia, la manca de recursos o
el vampirisme estétic i professional,
la guerra o |'enfermetat), van morir
(ambdés als EUA on s'havien esta-
blert abans o a les acaballes de la
Segona Guerra Mundial: el primer @
Hollywood, el 1967; el segon, més
longeu, el 1980 a Nova York). Pero,
en fi, hi ha molts altres detalls que
em permeten de proposar aquest
doble programa monogratic sota el
classic argument de les vides
paral.leles; aqui, perd, només em
resta espai per a exposar-ne uns
quants de forma molt sindptica:

* Ambdés han trobat forca aviat
(prop dels vint anys) el mitja que
més s'adeia amb les seves inclina-
cions artistiques en el cinema.
Ambdés s'han interessat més espe-
cialment pel cinema animat, i per
I'exploracié de diverses técniques,
aplicacions, etc. Ambdés han estat,
segons sembla, artistes molt intuitius
i poc proclius a sentir-se particips de
grups o tendéncies.

* Ambdés han compassat moltes de
les seves realitzacions a peces de la
mosica popular (o "classica popu-
lar"), i s'han decantant per |'abs-
traccié. Ambdés han dedicat una
especial atencié al so (Fischinger, a
més va ser un dels pioners en |'ex-
perimentacié sobre el so absolut o
sintétic, el so "dibuixat" ) i, en un
moment o altre, han fet films delibe-
radament silents o sense misica
propiament dita (perd que podriem
també considerar com manifesta-
cions per excel.léncia del concepte

de musica visual).

* Ambdés han treballat, general-

ment, d'una faisé molt artesanal i in-
dividual, i és en aquest sentit que de
tots dos es pot dir que han fet el seu
cinema "a ma" (construint-se o em-
pescant-se els seus propis estris,les
seves técniques, els seus trucat-

ges...).

* Ambdés han estat pioners en |'ex-
ploracié del cinema en color.
Ambdés han realitzat films publici-

taris o promocionals forca o molt
imaginatius i, a la vegada, sempre
personals. Ambdés E{Jﬂ treballat
també amb "imatges reals", perod
tractades com si fossin d'animacié i
amb intuicions precursores respecte
de géneres, estils o recursos experi-
mentals que, nomes posteriorment,
han estat "identificats" - (pixilacio,
film-diari, desmuntatge, técniques
especials d'impressié optica).

* Ambdés, a la tardor de la seva vi-
da, s'han trobat amb dificultats per
seguir fent "el seu" cinema, i ﬁ::r
vors, amb més o menys Intensitat,
s'han dedicat a les arts plastiques i @
les "invencions cinétiques". També
ambdés han retornat, d'alguna ma-
nera, als origens del seu cinema -dl
seu vessant més manual i essencia-
lista- i a l'abans, i la periféria, del
cinema (mutoscopis, "fotogrames
/cinegrames" sense camera, instru-
ments de projeccid, recerques este-
reoscopiques...).

* Ambdés s'han relacionat forca
amb |'escena emergent de la nova
avantguarda, cinematografica i
multimedia, nord-americana
(Fischinger, en particular, ha estat
una reconeguda influéncia sobre di-
versos film-makers i pioners de |'a-
nimacié per ordinador i del video-
art); i, al cap i a la fi, tots dos poden
ser considerats entre els primers in-
dependents, artistes, poetes i ama-
teurs (en el sentit d'amants, abans
que mers aficionats) del cinema.

Eugeni Bonet

Escriptor, critic, curador i, de ve-
gades, faedor en les arees del ci-
nema, el video, la televisié i el
multimédia, Eugeni Bonet ha es-
crit o fet (o hiﬂm contribuit) Ili-
bres i altres publicacions, films,
videos, emissions de televisié,
mostres, exposicions, etcétera,
de o sobre: cinema experimen-
tal; videoart; relacions
imatge/so; teoria del caos apli-
cada a la prdactica audiovisual;
cinema | avantguardes artisti-
ques a Espanya; sinopsis d'art
contemporani; art i vida de
Marcel Duchamp; art alternativ i
multimédia a Catalunya,; des-
muntatge per apropiacié 1 reci-
clatge; instal.lacions audiovi-
suuﬁ multimédia...



