Aquest any es commemora el 250 aniversari del
naixement d'un pintor universal:

Francisco de Goya. Sala HAL ho celebra

amb la projeccié de Pintar hasta perder la cabeza,
una video-opera d'Emilio Casanova,

i amb una conferéncia de Rafael Argullol.

AUDIOVISUAL

18 de gener de 1996, a les 19.30 hores

GOYA

Emilio Casanova, Rafael Argullol

I NOU MIL:LENNI

"Pintar hasta perder la cabeza™

Video-opera de 60 minuts.
© Emilio Casanova, 1995

Amb poemes i textos de:

José Cadalzo, Paul Hazard,
Francisco de Goya, Torres
Villarroel, lIglesias de la Casaq,
Gaspar Meﬁ:mr de Jovellanos,
Melendez Valdés, Pedro de
Valencia, Charles Baudelaire,
Gwyn A. Williams, Valeriano
Bozal, André Malraux, José

Bergamin i Ramén Goémez de la
Serna.

Guié | direccié: Emilio Casanova

Mdsica original i arranjaments:
José Luis Romeo

Produccié executiva: ABCD Prod.
Audiovisuales, Ratael Diez Ginés
Direccié arfisiica: Isabel Biscarri
Fotografia: Jesis Lou

Infografia: Fernando Bertomeu,
Insertos Videoproducciones S.L.
Postproduccio: Filmtel, S.A.
Presentador: Eduardo Gonzdlez
Actors: Luis Felipe Alegre, M. José
Moreno, Carmen Orte i Anton
Reixa.

Amb la col-laboracié de:

Canal Plus Espafia, la Diputacié
General d'Aragé i |'Ajuntament
de Saragossa.

Pintar hasta perder la cabeza és
una aportacié innovadora i espec-
tacular que, mitjangant una intriga
subtil, submergeix |'espectador en
el mén de Goya. El segle XVII ser-
veix de pretext per anar | tornar a
'época actual fent una revisio de
tota la histdria moderna espanyo-
la. L'espectador descobrird, entre
somriures i sobressalts, que la pe-
ripécia vital de Goya podria suc-
ceir avui en dia. Tots els temes que
preocupen |'home actual aparei-
xen en aquest programa: Europag,
la guerra, les relacions entre politi-

ca i cultura, la intolerancia...

Pintar hasta perder la cabeza és
una opera per la concepcié espec-
tacular i multidisciplinaria del pro-
grama que reuneix arts i técniques
diferents: dramatitzacié, dansa,
cani, escenografies o pinfure hai-
monitzades a través del muntatge
electrénic. La generacié digital i la
manipulacié d'imatges permeten
tractar |'obra i el mén de Goya en
el seu terreny: el de la invencié i el
caprici. El trucatge d'imatges, la
seva distorsié o multiplicacio i el

control absolut del temps i de

'espai atorguen a aquesta produc-
cié una estructura tan espectacular

com efectiva.

El programa es basa en el mén de
Goya, en la seva obra com a fi i
com a mitja. Es tracta que Goyaq,
d'André

Malraux, s'expressi a si mateix

fent  una  parafrasi
a través de les imatges que va

credar.

Pintar hasta perder la cabeza és
una dpera videografica en quatre
actes enllacats per la narracié de
les peripécies postumes de Goya.
La desbaratada historia de la re-
patriacié de les seves restes mor-
tals, la desaparicié del seu cap, la
seva redparicio transsubstanciada
en retrat i altres giragonses més
formen el fil conductor d'aquest
programa que reuneix arts i técni-
ques diferents: dramatitzacié, dan-
sa, mUsica, cant, pintura i imatges,
aixi com escenografies electroni-
ques i digitals. Aquest programa
és |'"homenatge a un dels caps més
grans, bells i fecunds de la historia
de I'art universal en el 250 aniver-

sari del seu naixement.

Lloc: Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (Montalegre, 5). Preu de I'entrada: 300 ptes. {membres de la UPF: entrada gratuita)
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Goya, vertex de |'art modern

Malgrat que els temes que aborda
Goya, sr:ﬂ::remf després de la co-
mentada crisi del 1792 (en la qual
s'inclou la malaltia que li va pro-
vocar la sordesa), sén cada cop
més i més inquietants, no és en el
terreny tematic on s'ha de situar el

poder torbador de la pintura de

Goya. La font essencial de la tor-
bacié prové de la forma. La cruel-
tat, la monstruositat, ['univers del
malson, sén presents, amb més o
menys delectacid, en tots els perio-
des de l'art occidental des de I'e-
dat mitjana. Aixo es pot observar
fins i tot en el Quatirocento, con-
siderat com el periode més "llu-
minos" de tots . El seré Botticelli és
capac de crear escenes exftrema-
ment violentes en Lla destruccid
dels nens de Korah o La Pietat, i
succeix el mateix amb certes figu-
res de Donatello, de Niccolo
dell'lArca o  d'Antonio  del
Pollaiuclo. | entre el Quattrocento i
el secle XVIII la galeria de mons-
tres no deixa de créixer en el si de
la pintura europea. L'element per-
foECICIDF de Goya és que Cl%ﬂt:l
una aparenca totalment nova als
habitants d'aquesta galeria. El te-
rrible, sotmés a 'expressié cldassi-
ca, és una excepcié en |'ordre del
mén. Aixo no obstant, si se |'alli-
bera d'aquesta expressié, el terri-
ble es presenta com la norma.
Descriu ﬁ:: naturalesa del mén. Es
el mén mateix. No hi ha res més
inquietant que aquesta constata-
ci6. Justament la que Goya
s'obstina a transmetre.

La principal troballa de la trajecto-
ria  artistica de Goya que
cristal-litza en les Pintures Negres
és la subversié del marc visual que
dominava la tradicié europea des
del Renaixement. La seva pintura
no només s'endinsa en ]“‘aﬁm ca-
ra de |'existéncia", siné que, se-
gons un element decisiu, ho fa
amb "una altra mirada" a través
de la qual el terrible, lluny de ser
un accident, es converteix en
esséncia. Aquest canvi és revolu-
cionari ja que, en Goya, el desor-
dre del mén implica el desordre de
la mirada i, amb aquest, la ruptu-
ra de |la perspectiva, I'anarquia de
les coordenades i, en general, la
destruccié de 'espai representatiu
tradicional.

Unicament conec un artista que,

abans que Goya, s'hagi atrevit
anar tan lluny. Em refereixo a
Giovanni Battista Piranesi i als
seus Carceri d'invenzione, obra
que molt probablement Goya de-
via poder veure a casa del comer-
ciant gaditd Sebastién Martinez
durant la seva malaltia de 1792.
També Piranesi és un audac des-
tructor de l'espai tradicional, i no
seria gens dificil establir relacions
entre %es atmosferes claustrofobi-
ques creades per tots dos artistes.
Goya, pero, dona un altre pas
en el cami d'aquesta destruc-
cié. Piranesi, per dir-ho d'al-
guna manera, proposa el caos,
mentre que Goya, recollint el
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repie, i‘ompie a'nubiftanis i e

mostrda Nno com un error Incon-
tessable, siné com una mons-
truosa veritat.

Aquesta adequacié sense prece-
dents d'un contingut monstrués a
una forma monstruosa és el que va
percebre magistralment Baudelaire,
amb més lucidesa que qualsevol
altre comentarista anterior, fins |
tot que el seu admirat Théophile
Gautier, en el seu article sobre
Goya publicat en Le Présent el 15
d‘c}cfugre de 1857: "El mérit prin-
cipal de Gaya consisteix en la’ se-
va habilitat per crear monstruosi-
tats creibles i tactibles. Els seus
monstres son possibles, tenen les
proporcions adequades. Nings no
s'ha arriscat tant en el cami de la
realitat grotesca. Totes aquestes
contorsions, les cares bestials i les
ganyotes diaboliques sén profun-
dament humanes. Fins i tot des del
punt de vista técnic de ia historia
natural seria dificil trobar-li erra-
des, ja que cada un d'aquests cos-
sos esta perfectament lligat i inte-
grat dins d'un tot. En una paraula,
és dificil precisar el punt en qué la
realitat.i la fantasia es confonen.
La frontera entre totes dues estd
tracada i crevada de tal manera
que no la podem descobrir: I'art
que amaga és tan natural i alhora
fan transcendental”. '

Lla  "monstruositat versemblant"
que Baudelaire observa com a tret
fonamental de la pintura de Goya
conté una definicié que, com a sin-
tesi, és dificilment superable.
Mentre que la majoria de les and-
lisis sobre |'obra de ' Goya sén
d'indole interpretativa, i recorren

a claus sociolégiques, politiques,
simboliques o psicologiques, la de
Baudelaire deixa u? marge la
temptacio interpretativa i assenya-
la encertadament el nucli del pro-
blema: la forma amb qué Goya
expressa allé que és monstrués
com a veritat. O, dit amb altres
parauvles, el fet que Goya, mit-
jancant la seva pintura, aconse-
gueixi que el caos de |'existéncia
es mostri amb una forma propia.

Aquest és el suport fonamental de
la incontestable modernitat de
Goya i de la seva privilegiada in-
fluéncia en I'art modern. Pel que
fa a aquest punt, no n'hi ha prou
G'associai-io, de ia manera en yue
es tendeix a fer, amb el desenvolu-
pament tedric de la categoria del
sublim tal com es formula des
d'Edmund Burke a Kant, al llarg de
la segona meitat del segle XVIII.
No m'importa que Goya no tin-
gués ni idea d'aquest desenvolu-
pament. Aixd, evidentment, no
compta, ja que la coincidéncia en-
tre fenomen artistic i reflexié esté-
tica no té per qué ser explicita. Em
sembla molt més important adver-
tir que les experiéncies en els
"cmrﬂ:ins de la nit i de la mort"- ex-
pressi6 amb qué les resumeix
Burke- corresponen a |'ambit de la
psicologia o de |'estética, perd en
cap dels dos fildsofs serveixen per
deﬁmimr un concepte d'art. Tant
Burke com Kant, les principals ob-
servacions dels quals es dirigeixen
a l'esfera de la natura, admeten
les encarnacions del sublim en la
tradicié artistica, perd ni |'un ni
i‘citre no conceben que aquesies
encarnacions puguin arrossegar
amb elles la dissolucié de la forma
tradicional. Per a ells, I'art pot in-
corporar el terrible, pero,
paral-lelament, ha de redimir el te-
rrible. Goya, al llarg de la seva
obra pictorica, modifica drastica-
ment aquesta posicid, i converteix,
d'alguna manera, als "confins de
la nit i de la mort" en el llenguatge
mateix de la seva pintura. L'art
passa de ser una darea privada, en
qué es respecten certes lleis infran-
quejables, a ser un camp obert de
les formes en qué l'artista actua
com un franctirador. En aixd con-
sisteix bona part del debat que
se suscitard en |'art modern.

Rafael Argullol



