Sala HAL projecta dos films representatius
d'un periode de renovacié radical del cinema
experimental: The Flicker de Tony Conrad,
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presentats per Eugeni Bonet.

AUDIOVISUAL

\
16 de febff:a-w.endfe‘ﬁ‘ ales 19.30 hores

CINEMA CONVULSIU

Tony Conrad, Paul Sharits
Eugeni Bonet

I NOU MIL:-LENNI

The Flicker

Tony Conrad
| 9266 - 30 min

ADVERTIMENT: El productor, el
distribuidor i |'exhibidor no es
responsabilitzen pels danys fisics
o mentals que pugui provocar la
pel-licula The Flicker. Com que
aquest film pot provocar atacs
epiléptics o uns efectes similars
r.:ijs d'un tractament de Xoc, esfteu
advertits que la vostra permanén-
cia a la sala sera a carrec dell
vostre propi risc. Un metge haura
d'estar a la disposicio de? public.

[Del rétol que encapcala el film]

Es dificil de trobar les paraules
correctes per parlar de The
Flicker, ja que si ens referim a la
seva estructura bdsica podria
semblar un film cientific. Es un
film sense imatges. Sense imatges
fotografiques, tot i que l'alter-
nanca de llum i obscuritat pot
produir unes postimatges. El re-
sultat és al-lucinador i produeix
un efecte hipnotic, de manera
que, segons |'espectador, pot
passar qualsevol cosa: des de
veure-hi colors (el film és de fet
en pur blanc i negre) fins a tenir
la sensacié de veure-hi imatges,
des d'entrar en ‘transit fins a
adormir-se.

Stephen Dwoskin
Film Is (The International Free

Cinema), 1975

Tony Conrad

Va néixer el 1940 a Concord,
Nou Hampshire. Viu actualment a
Butfalo. Cursa estudis musicals,
de matematica i d'informatica.
Col-laboracions musicals amb

John Cage, La Monte Young i el
grup alemany Faust. Amb John
Cale, Angus Mclise, Walter de
Maria i Lou Reed, forma part de
The Primitives, |'embrio cf'cm va
sorgir The Velvet Underground. Es
el compositor de la banda sonora
del film de Jack Smith Flaming
Creatures (1963). Des del 1966
ha realitzat nombrosos films, ob-
jectes filmics, performances i ins-
tal-lacions cinematografiques i vi-
deos. Recentment ha editat un nou
disc, Slapping Pythagoras, i tam-
bé s'ha reeditat en CD la seva lle-
gendaria  col-laboracié6  amb
Faust, Outside The Dream
Syndicate (1972).

(reaccié del poblic durant una projeccio de The Flicker]
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3rd Degree

Paul Sharits
1982 - 24 min

Aquest film tracta de la fragilitat
cle?| mitja filmic i també de la vul-
nerabilitat humana. Tant les
imatges filmiques com les hu-
manes passen per diverses

formes d'amenaca / intimida-
cid / mutilacié: la victima s'hi
resisteix, igual que la pel.lj-
cula; ambdues "sota atac". Es
un drama un xic violent, pero
també una obra cdmica i irdnica,
i quan es veu cremar la pel-licula
té la seva bellesa formal. A mesu-
ra que el.film avanca (d'una sec-

ci6é a l'dltra, o d'una pantalla «

l'altra en la versi6 com a
instal-lacié), esdevé visualment
més complex, es regenera conti-
nuament [(a la vegada que les
imatges figuratives degeneren),
pero sense arribar a un ::?esen”cu;;
més aviat -fins i tot en la "circula-
ritat viciosa" de la seva versié en
triple pantalla-, 3rd Degree sug-
gereix idees d'aguant, d'extensié
I de continuitat.

Paul Sharits

Paul Sharits

Nascut el 1943 a Denver, va mo-
rir el 1993 en dissortades cir-
cumstdncies. Havia cursat estudis
de Belles Arts i participat en les
primeres activitats de Fluxus. Era
cane]gm sobretot pels seus films i
instal-lacions filmiques de projec-
cions moltiples, aixi com pel rigor
de les seves reflexions estétiques.
Els darrers anys va treballar so-
bretot en video i super-8, i en
performances i objectes on repre-
nia |'esperit juganer de Fluxus.
Va ser professor al Departament
de Cinema del Center for Medic
Study de la Universitat de Nova
York a Buffalo. La seva obra va ser
repetidament exhibida a I«
Documenta de Kassel (1972 i
1977) i al Whitney Museum de
Nova York (1981 i 1984), aixi com
als principals circuits de |'art alter-
natiu | de?cinemﬂ experimental.
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ELS ULLS FERITS (sobre unes opticeries que no sén exclusivament retinianes)

Fer porcions de linies

negres (llargada 1 1/3 de I'amplada
de la pel-licula)

que avancen (cap a la dreta)

tot alternant-se amb linies blanques
que avancen

cap a l'esquerra.

Objecte = obtenir un efecte
semblant a les sensacions de
fira, mareig

fer alguna cosa que els ulls
no puguin suportar.

Marcel Duchamp, Notes

Film de parpelleigs [flicker film]. Un
tipus de cinema experimental que ex-
pﬁ:ru el camp de la percepcié a través
d'una rapida alternanca cﬁé blanc i ne-
gre, o de diversos colors, o d'imatges

ue es succeeixen molt vela;mem‘, ca-
juscunu de les quals pot fer-se visible
durant un instant brevissim: fins i tot
de nomes un fotograma. Les diverses
velocitats de parpelleig i les diverses
combinacions i tipus d'imatges afecten
tant la percepcié com la cognicié de
'espectador. Arnulf Rainer (1960),
del cineasta austriac Peter Kubelka, és
un exemple notable d'aquest tipus de
cinema. El nom genéric que se li dona
es desprén del film de Tony Conrad

The Flicker (1964).

lra Konigsberg,
The Complete Film Dictionary, 1987

*

Aquest programa estd dedicat a dos
autors, dos films que, amb un interval
de quinze anys entre l'un i 'altre, for-
men part d'un excitant periode -en
certa forma, |'obren i e? clausuren-
que va produir una renovacié radical
en els prunie]nmen‘rs del cinema expe-
rimental, del cinema abstracte i de la
muUsica visual tot reprenent, en part, el
fil de les exploracions dels dadaistes,
dels constructivistes, dels suprematis-
fes i d'altres avantguardistes del pri-
mer terc de segle, i sumant-hi l'impac-
te, les influéncies, els aires de les
neo-avantguardes plastiques, musicals
i multiméaiu sorgides coetaniament.
Les trajectories de Conrad (misic i ci-
neasta) i de Sharits (artista visual i de
I'audiovisual) poden emparellar-se per
molt diversos motius, entre aquests els
de |'amistat i altres coincidéncies
d'actitud, d'estética i de recorreguts,
aixi com per la seva vinculacié a certs
episodis, tendéncies i grups cabdals,
tant en el seu moment com pel ressod
que continuen tenint avui, en els quals
s'inclouen noms i denominacions com
Fluxus, Velvet Underground, el mini-
malisme (plastic i musical), les estéti-
ques del silenci i el soroll, de la cons-
truccié i la destruccié i, dins el marc
especific del cinema experimental, les

tendéncies conegudes com cinema es-
fructural, cinema expandit, film as
film. Els primers films de Conrad, i
molts de la vigorosa filmografia de
Sharits, figuren, d'altra banda, entre
els classics incontestables d'un subgeé-
nere experimental amb nom propi: el
flicker film (film de parpelleigs o inter-
miténcies), on el ﬁ:ingrnmn és pres
com a unitat de precises construccions
ritmiques que combinen i alternen la
llum, la foscor, els colors plans i uns
certs elements icdnics, que es fonen en
la retina per efecte de la velocitat i de
la maquindria filmica. (Perd, ja ho diu
I'encapcalament, aquests I'JT ms no
apunten solament a la retina).

*

Com descriure un film dels anomenats
experimenfu[s, abstractes o trencamot-
lles2 En el cas de The Flicker, podria

anar aixi:

(rétols/advertiment)
.. blanc blanc blanc
b'ﬂn‘: blﬂnc ﬂEgrE
negre negre negre
negre ... blanc blanc
blanc blanc ... negre
negre negre negre
... blanc blanc blanc
negre negre negre
...i!nnc blanc negre
negre ... blanc negre
... bla ne ne gre ...
bnleagnrce. ..
nbelgarnec ... neg bl
re anc negre
blanc ... negre negre
blanc  blanc negre
negre negre blanc
blanc blanc ...

Sabent que hi ha 47 variacions o permu-
fucfans,c‘u cosa és prou més complicada.
En alguns moments, pot ser que els ulls suin,
transpirin, plorin. En acabat, respiren.

*

El cinema (anticinema?, no ben bé) de
Conrad i Sharits és I'entremaliat hereu
de I'Anemic Cinema i altres opticeries
de Marcel Duchamp. Alguns deis pro-
pis projectes filmics de Duchamp (els
quar; es van quedar en notes, no sa-
bem exactament de quina data) ja in-
tuien el transit de |'anémic -que és com
posar el mot cinema davant d'un mi-
rall deformant que respon amb un
anagrama emmcﬂuhit- cap a un estat
convulsiu, epiléptic, psicotic de com-
mocié de I'aparell cinema, o de qual-
sevol altre artefacte productor de sen-
tit o de contrasentit. (Per cert, el projecte
de Duchamp reproduit a l'inici podria ser

airebé la sinopsi d'un altre, posterior,
ﬁ]m parpellejant de Tony Conrad).

| també cal insistir en el veinatge de
Fluxus, la caterva internacional de

conxorxats per un art de xoc i contra-
rietat i per una vida més irresponsa-
blement divertida. Tot i que Conrad
mai no ha constat en la nomina oficio-
sa de Fluxus, la seva polifacética acti-
vitat s'ha desenvolupat per uns via-
ranys ben similars: la misica, I'accig,
el cinema, la instal-lacio, I'objecte xo-
cant i, actualment, el video. Sharits,
en canvi, va estar vinculat a Fluxus en
els seus inicis, i es va acostar nova-
ment al seu frenctirador esperif en els
darrers anys, per alliberar-se aixi del
precis rigor formal dels seus films par-
pellejants i materics, dels quals veurem
aqui el cim del seu 3rd Degree (1982).

L

Una possible descripcié de 3rd

Degree, versi6 monopantalla, podria
ser la segiient:

En primer grau, una pel-licula que
desgijlu a velocitats canviants, que con-
té imatges i sons -icones de perill i
agressio-, i també les seves mateixes
perforacions, els nervis entre els foto-
grames, les cicatrius i les cremades de la
seva desfilada accidentada i torturada.

En segon grau, una pel-licula que des-
fila a velocitats canviants i que conté
una pel-licula que desfila a velocitats
canviants, que conté imatges i sons -
icones de perill i agressié-, i també les
seves mateixes per?nmci-:ans, els nervis
entre els fotogrames, les cicatrius i les
cremades de la seva desfilada acci-
dentada i torturada. (I aixé no és pas
una errada del retallar-i-enganxar in-
formatic!).

En tercer grau, una pel-licula que des-
fila a velocitats canviants i que conté
una pel-licula que desfila a velocitats
canviants i que conté una pel-licula
que desfila a velocitats canviants, que
conté imatges i sons, etc.

Segons com es miri, un film ple d'ac-
cié i d'aventura. (L'autor afegia que
també hi havia posat humor).

L

Finalment, aquest suposo que gosat
programa proposa també una aproxi-
macié al camp tan inconegut entre no-
saltres de 'art i el cinema expandits o
intermédia, particularment propulsat
per Fluxus i els seus encontorns coeta-
nis. Si més no, perqué el film de
Conrad també té, d'alguna maneraq,
accié (o event, com preferien dir-ne
els de Fluxus) -amb la consegiient im-
plicacié del poblic (els efectes del flic-
ker sén fins i tot perceptibles amb els
ulls tancats); i perqué el film de Sharits
pot exhibir-se també en el format mul-
tidimensional de la instal-lacié.

Eugeni Bonet



