Sala HAL presenta sis estrenes musicals
en un concert per a instruments antics
amb dispositius electrénics

a cdrrec del

quartet de bec Frullato.

AUDIOVISUAL

21 de marc a les 19.30 hores

QUARTET FRULLATO

I NOU MIL-LENNI

PROGRAMA

Primera part

"Arkana "

Santiago Vera
(1995. 6 min)

Estrena absoluta

"K"
Bruno Giner
(1995. 14 min)

Estrena a Barcelona

"Constanza"
Gabriel Brncic
[1995-967 mi]

Estrena absoluta

SF Ok E

Segona part

"Serie"
Arturo Moya
(1996. 10 min)
Estrena absoluta
Escenografia: César de lzuzquiza

"u flu for fru”
Fduardo Polonio

(1996. 6 min)

Estrena absoluta

"(Gestes anciens”

Daniel Teruggi
(996 <13 miin]

Estrena absoluta

Quartet de bec Frullato:
Jordi Argelaga
Joan lzquierdo

Andreu Roca

M. Jesis Udina

"Arkana II" és una obra hexafénica, és a
dir, escrita sobre sis notes : A  E, D, C, G,
F, les quals determinen tota l'elaboracié de
les altures, tant en sentit horitzontal com
vertical. A aquestes notes s'afegeix tota la
paramétrica restant, en exacte equilibri
proporcional, la qual cosa estableix una
unitat. El neom "Arkana" neix d'un concepte
creaf pe| compaosifor que vol representar
una atmostera d'ntemparm“tui. La peca es
va compondre a Santiago de Xile al gener
de 19‘?5 per encarrec del quartet Fru!ﬁ:’rﬂ i
estd dedicada a aquasta Fnrmngié_musian

"K": "Dos flautistes de bec dialoguen amb
ung cinta enregistrada que sona darrere
d'ells. Formen episodis multiples que mos-
tren diverses tacetes de la flauta dolca:
obertura brillant, tocata centellejant i fi-
nnimgnt, una pﬂsturcﬂ que grinyn al sem-
pre !nferrcmﬁudﬂ. L'exit d'aquesta peca
podria ser |I' homogeneitat, la bellesa d'un
color". (Martin Kaltenecker)

"Constanza": "La riba del temps es descriu
en musica/l'inaccessible s'estén amb la vo-
luntat comuna/el cuartet, un in 1rumer1t§,f
instrument d'alé/la riba del venffrﬂ riba de
I'aire/piano e forte/disgregats en un pai-
safge que mosira les seves notes uque”e;s
que no vam veure la primera vegada/el pai-
satge es tenyeix d'un so que prove del lloc
que no veiem/ 3ens deurd portar records?"

"Serie": "Els sons estan carregats de sentit
El  significat dels sons &s ambigu/
L'ambigiitat dels sons ens obre pnrtesﬂes
ortes de |'ambigiiitat sonen quan s'o-
ren/en mig del Silenci del qui escolta”.
Dedicada a Gabriel Brncic.

uesta peca és la tercera
_ '"autor partint d'un algo-
ritme aplicat al nomero "u". El nimero "u"
&5 el de la maquina "u", anomenada ma-
quina universal de Turing, un enorme no-
mero de més de 1.600 digits, La part
electronica ha estat realitzada g 'estudi de
I'autor. Dedicada al quartet Frullato.

"u flu for fru": Aci

obra que realitza

_ "Gestes anciens": 'antic | el modern coe-

xisteixen en la nostra cultura, i aquesta co-
existéncia és una de les fonts més fertils de
renovacio del nostre llenguatge. D'aquesta
manera, la mdsica barroca gaudeix actual-
ment d'una popularitat i d'una acceptacié
que desconeix la musica contempordnia i
electroacistica a causa del seu caracter
experimental i innovadorl.D'aqui vé el titol
de "Gestos antics", la continuacié l6gica

el qual seria: "articulats per pensaments
moderns". Els gestos sén antics, pel seu
origen i per lg seva referéncia, perd mo-
derns pel seu llenguatge i per la seva con-
temporaneitat. Aquesta obra esta dedicada
al meu tll Marco, que és flautista, en el seu

eriple  per escobrir a musica.
FD.Terugglr

QUARTET DE BEC FRULLATO

El quartet de bec Frullato neix el
1‘?32. El 1984 obté un premi es-
Eeciul en el Il Concurs Yamaha a
Espanya. Destaca en la seva tra-
lectoria interpretativa la seva
participacié en diversos festivals

dedicats a la mUsica contem-
pordania: |l Mostra de Musica
Catalana Contempordania

(Barcelona, 1987): Il Cicle de
Musica del segle XX (Barcelona,

1988): Concerts Phonos
(Barcelona, 1984, 1987, 1990):
Il Setmana Internacional e
Misica Contemporadnia
(Barcelona, 1990); VI Festival
Internacional de MUsica
Contempordnia (Alacant, 1990);
Aujourd'hui Musiques

(Perpinya, 1995).

Ha realitzat diverses gires i di-
versos enregistraments a la radio
i ala televisié catalana, espan-
yola i estrangera. El 1992 i com
a commemoracié del desé ani-
versari de Frullato va gravar el
disc Peces que incloia obres es-
crites especialment per a aques-
ta ocasio per compositors pro-
pers al quartet i obres del seu
repertori habitual. Durant aquests
tretze anys ha interpretat més de
tfrenta estrenes.

El quartet Frullato ha col-laborat
amb alires fermacions musicals |
ha assistit a trobades internacio-
nals, en qué ha treballat amb es-
pecialistes com Lloecki Stardust
Quartet i Walter van Hauwe.
Paral-lelament, ha desenvolupat
una tasca pedagogica orientada
vers la divulgacié de la musica
contempordania per a flauta de
bec. Al gener de 1993 va realit-
zar una classe magistral sobre la
mUsica catalana contempordnia

a l'escola SKVR de Rotterdam.

Lloc: Centre de Cultura Contempordnia de Barcelona (Montalegre, 5). Preu de I'entrada: 300 ptes. (membres de la UPF: entrada gratuita)

Organitza: §
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REFLEXIONS

Tant la flavta dolca com la misica elec-
troacUstica sén invents del segle XX. En
el cas de la flauta es tracta, és clar,
d'una reinvencié, del rescat de l'instru-
ment dels museus. Perd no per aixod la
seva recuperacié deixa de ser, com el
desenvolupament dels mitjans electroa-
custics, una séerie d'experimen’rucicns,
d'equivocs, de moltiples plantejaments
ideologics, de descobertes fortuites,
etc..

Si per als electroacistics el repte era ti-
rar endavant un nou mitja d'expressié
amb un bricolatge d'estétiques presta-

des i tecnologies casolanes, per als pri-

mers tlautistes era descobrir de nou la
digitacié, I'articulacié, les técniques de
construccié i moltes coses més amb
unes peces de museu que no s'havien
focat durant dos segles.

Les dates i les etapes d'aquestes dues
trajectories coincideixen bastant. Hi va
haver uns principis rudimentaris abans
de la Primera Guerra Mundial: a Italia,
els futuristes Russolo i Piatti van presen-
tar els seus infonarumori (aparells per
produir sorolls), i a Anglaterra es va fer
un concert amb flautes del segle XVI en
les quals el forat del polze esquerre es
va tapar amb paper de segell, ja que
no s'entenia la seva funcié. Després,
als voltants de 1920, va comencar la
investigacié sistematica: d'una banda
la invencié de Thérémin (un precursor
del sintetitzador) i, de 'altra, la prime-
ra  flavta fabricada per Arnold
Dolmetsch. Just després de la Segona
Guerra Mundial va venir l'esclat de
'activitat en els dos camps, propiciat
per condicions tant tecnoldgiques com
socio-culturals,

Els qui treballaven en els camps de la
flauta i de |'electroacistica tenien en
coml que es irobaven moit di marge de
'activitat musical de la majoria: d'aqui
ve que les activitats es desenvolupessin
en societats, associacions, trobades i
festivals dedicats a la seva especialitat.
Els seus plantejaments van constituir
cada cop més una alternativa, de vega-
des directament una critica, a la cultura
musical regnant. En els estudis de Paris
(des de 1947) i de Colénia (a partir de
1951) s'anava a la conquesta de nous
mons sonors inaudits que substituissin
els existents, ja caducs, mentre els flau-
tistes, els clavecinistes, els violistes i al-
tres defensors dels instruments originals
proposaven la recuperacié d'un mén
perdut que els semblava més pur, menys
corrupfte.

Heus aqui un nexe ideoldgic entre els
dos grups: plantejaments nous entorn
de la figura de |'intérpret. En la mosica

concreta i electrénica aquesta figura
desapareix: esta suprimida. La msica
electronica neix en part com a mitja de
realitzacié d'exactituds paramétriques
més enlla de la capacitat de I'ésser
huma, i els concretistes enfoquen la se-
va activitat precisament fora de |'ambit
dels sons produits per instruments musi-
cals. Dins del camp dels instruments ori-
ginals i dels criteris historics s'intenta cir-
cumscrivre  les  prerrogatives  de
I'intérpret, aplicant el concepte de correc-
cié interpretativa.

Si es du aquest concepte a l'extrem d'a-
torgar validesa a una Onica manera de
tocar una obra, s'arriba a una altra
coincidéncia amb la musica electroni-
ca/concreta: que |'execucié seria, com
és el cas també d'obres per a cinta
magnética, sempre exaciament fguui.

En certa manera, les condicions i els
factors historics i culturals que van fer
que la flavta travessera eclipsés la
flavta dolea (amb la qual havia coexis-
tit pacificament durant segles, fins a
I'edat mitjana, en qué la flauta dolca
va ser la que va fer sombra a la traves-
sera) sén els que van comencar a gies-
tionar-se amb |'aparicié de la msica
electroacistica.

Simplificant, al principi del segle XVl
la mésica deixa de ser cosa de poques
persones reunides en sales petites i co-
menca a tocar-se en concerts pUblics en
sales més grans. L'intérpret i el piblic
es distingeixen cada cop més, el factor
economic exigeix que el poblic sigui el
més nombroés possible, i, com a conse-
qiéncia, el so de la misica ha de ser
més potent per omplir les grans sales
de concert, i la mUsica mateixa més es-
pectacular i plenament retérica per a
un puoblic passiv i no necessariament
amb formacié musical. La ilauia doica,
juntament amb |'espineta, les violes de
gamba i altres instruments, perd la seva
practica hegemonica en la misica.

Al comencament de la mésica electroa-
cUstica, es déna una activitat musical
que, com antany, es desenmhpu gai-
rebé exclusivament en sales petites, i
amb una proporcié molt gran de practi-
cants entre els assistents.

En altres aspectes també, el modus ope-
randi de |'electroacistica s'assembla al
del periode de I'apogeu de la flauta. La
matematica recabra el seu estatus (que
va deixar de tenir en el Renaixement)
de disciplina bessona de la msica. La
teoria de la misica comenca a interes-
sar-se un altre cop per |'acistica, per
I'operacié de les lleis fisiques del so.
S'investiguen altres escales, altres tem-

OCIOSES DAVANT UN CONCERT

peraments, quasi per primer cop des de
1691 [quan Werckmeister va establir la
base teorica del temperament igual,
sistema gairebé totalment antinatural,
perd que va possibilitar tota la misica
occidental des d'aleshores fins ben en-
trat el segle XX). També torna a sorgir
la figura del compositor-técnic, compo-
sitor artesd, manipulant el material ma-
teix del so, igual que Hotteterre
(c.1680-c.1760), célebre compositor,
tedric i constructor de flautes, i autor de
notables innovacions en tots aquests
camps.

Per la seva banda, la flauta anhelava
una identitat no només amb referéncia
al passat llunyd, siné també a I'actuali-
tat. Es buscava (i aqui ens referim a
Franz Briggen) un repertori realment
del present, i aixo coincidia amb el mo-
ment en que la misica instrumental co-
mencava a aprofitar les investigacions
formals i practiques dutes a terme per
la misica electroactstica en materia de
timbre, de ritme, de superimposicié de
textures, i un llarg etcétera per saber
avaluar i manejar les técniques dels
insiruments convencionals. Donat que
la flauta havia faltat a totes les festivi-
tats de la mosica classica, romdntica i
postromantica, tenia més necessitat que
cap altre instrument d'aquesta font
d'inspiracié per posar-se al dia. Aixi
mateix, com que els compositors també
es van esforgar, en general, per dllibe-
rar-se del pes de |'estética i de la reto-
rica romantiques; la falta de connota-
cions d'aquest tipus en la flauta els va
brindar una bona oportunitat.

La construccié de la flauta, I'instrument
de principi més simple, la fa summa-
ment adequada per a aquest tipus de
tractament. Té un timbre basic molt pur,
amb un fonamental molt fort en relacié
amb eis alires harmonics, peréd suscep-
tible de  patir moltes alteracions.
Respon molt rapidament al nivell d'arti-
culacié (no té canya), i aixo, sumat al
tet que la digitacié es caracteritza per
tenir els dits directament en contacte
amb ['instrument, fa que la flauta es
presti amb gran facilitat a tota la
gamma d'"efectes" com ara glissan-
dos, frullato, quarts de to, so amb
veu, vibratos, multifénics, tocar dues
tlautes alhora, | molts més.

Un tracat, per tant, de dues trajectories
que s'encreuen -no per primer cop- en
el concert d'avui. Que la trobada sigui
fructuosa. Acabo amb una curiosistat
etimologica. En anglés flauta dolca es
diu recorder, i magnetofon es diu fape-
recorder: es tracta d'una casualitat?

Benjamin Davies



