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A propos de Nice, Las Hurdes, tierra sin pan i
Meshes of the afternoon,
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ARRELS DEL DOCUMENTAL

Jean Vigo, Luis Bunuel, Maya Deren
Mercé Ibarz

I NOU MIL-LENNI

PROGRAMA

A propos de Nice
1929-30 (30 min)

Realitzacié: Jean Vige
Camera: Boris Kaufman
Produccié: Jean Vigo

Las Hurdes, tierra sin pan
1932 (30 min)

Realitzacié i guié: Luis Bufivel
Camera: Eli Lotar
Comentari: Luis Bunuel, Julio Acin i

Pierre Unik

MUsica: Quarta simfonia de Brahms
Produccié: Ramén Acin

Meshes of the afternoon
1943 (14 min)

Realitzacié: Maya Deren

Camera: Alexander Hammid
Produccio: Maya Deren i Alexander
Hammid

* * %

Mercé Ibarz és professora dels
Estudis de Comunicacié Audiovisual
de la UPF i estudicsa del cinamea de-
cumental. Es escriptora i periodista.
Els seus llibres més recents sén La
palmera de blat (novel-la, 1995) i La
terra retirada (cronica, 1993). Ha
conreat també el retrat biografic a
Mercé Rodoreda (1991) i l'assaig de
divulgacié histérica a Breu historia
d'Eta (1981). Com a periodista estd
especialitzada en el camp cultural i
publica periodicament croniques i re-
portatges d'arts plastiques, fotogra-
tia i cinema.

A propos de Nice, el primer film de
Vigo, és una disseccid de la ciutat de
Nica a partir del seu famés carnaval.
Va ser també el seu manifest per un ci-
nema social. Al passeig dels Anglesos,
els burgesos i el clero sén agafats per
la cémera en els gestos quotidians, ne-

més aparentment innocus, i els seus
vestits son vistos com a simptoma, men-
tre que la penosa repeticié de les xe-
meneies de les fabriques fa idiota qual-
sevol al-lusi6 erética. Una mirada
distinta, oposada, a les simfonies urba-
nes dels anys vint.

Si Vigo buscava els gestos i el seu llen-
guatge amagat, la bellesa o la carica-
tura d'una persona filmada d'improvis,

i aturava la cdmera quan la persona
s'adonava que era filmada, Bufiuel, a
Las Hurdes, tierra sin pan, fa una po-
sada en escena implacable per filmar
aquesta requisitoria cinematogratica
sr:jnre la fam i la miséria. Un equip de
cinema arriba a Las Hurdes 1 filma tant
el que veu com el que vol dir, com el
mateix equip; fins i tot filma la pis-
tola amb qué Bufuel fa caure una
cabra per un penya-segat. Un dels
primers documentals  sonors,
aveng¢ al qual Buiuel extreu possi-
bilitats extremes.

El vel ténue entre realitat i somni és el fil

conductor del film Meshes of the
afternoon de Maya Deren, les ma-
lles o trampes del titol. La peca es va fer
en dues setmanes i mitja, sense guié.

La seva estructura en espiral es basa en
la repeticid, amb variacions, de la se-
qiencia inicial, i t& un final doble. El
film s'obre amb una ma que des de
dalt de la pantalla deixa caure una flor
al carrer; una dona jove, la mateixa
Deren, camina per aquell carrer i recull
la flor. A partir d'aqui, entrem en una
posada en escena fantasmagorica que
durd a I'angoixa i al suicidi, al somni i
a l'alliberament. Un film radicalment
en fement. |
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EN LA PERIFERIA DE LA HISTORIA | DELS GENERES

Tres films que no s'acomoden facil-
ment al canon. Potser per aixdé ma-
teix han esdevingut possibilitats ci-
nematografiques significatives,
avui tant o més que en el moment
de la seva realitzacié: 1929,
1932, 1943. En menys de quinze
anys les coses canviarien molt,
perd en aquest periode Jean Vigo,
Bufivel i Maya Deren havien trobat
la manera de fer esdevenir cinema
CIIQLJHS punts clau de la modernitat
en tant que combinacié i lluita del
nou i del vell, del real i del simbo-
lic, de l'interior i |'exterior. Vigo
deia del seuv documental que havia
estat realitzat "sota el signe del
arotesc, de la carn i de 1a mori",
argument aplicable també a Las
Hurdes i, en una altra direccié, a
Meshes of the afternoon. Tres peces
sobre la camera com a ull per aca-
rar la violéncia del real i la seva
representacio. |, en tots tres casos,
obres adultes, obres que es mouen
en la periféria de la historia i dels
géneres. Documental, avantguar-
da, experimental. Cinema. Com
convertir en cinema la gestualitat
humana de la ciutat i del poder,
com convertir en cinema una igno-
minia historica, com convertir en
cinema un jo de dona. | com filmar,
com fer servir la cdmera enmig de con-
vulsions de la historia, entre guerres.

El canon documental, amb |'excep-
ci6 de Flaherty, formava part de
'avantguarda pero estava inten-
tant fer-se cinema social en els
anys en qué Vigo i Bufivel rodaven
a Nica, I'un, i a Las Hurdes, i'alire,
perd entre tots dos hi ha el gran es-
devenimant del sonor. Tots dos
eren cinéfils i coneixien bé els do-
cumentals majors de |'época, entre
els quals destacaven les simfonies
urbanes de Ruttmann i Vertov i els
poemes també urbans de
Cavalcanti i Ivens. Com en 'actua-
litat, la civtat era el paradigma.
Perd Vigo, fill d'un anarquista mort
a la presé i nen criat en orfenats,
no va filmar la civtat com a arte-
facte maquinista que ha d'organit-
zar el mén nou, ni tampoc la pluja

ue cau sobre |'asfalt; va filmar el
ﬁenguufge amagat dels gestos dels
burgesos del passeig dels Anglesos
i els va contraposar als dels treba-
lladors de la vella Nica. Tres anys
després, Bufuel, el surrealista es-
candalés, cansat de Paris i de
Hollywood, més encara de Madrid,
se'n va anar a rodar a un dels sub-
productes de la histéria, les pobla-

cions hurdanes que malvivien prop
de la ciutat. A cent quilometres de
Salamanca, capital universitaria.
Una década més tard, a les portes
de la Segona Guerra Mundial, a
I'altre costat de |'Atlantic, Maya
Deren, periodista, ballarina i trots-
kista d'origen rus, escull un espai
privat de |la ciutat per al seu primer
film; es tanca al sev apartament de
Nova York amb el seu marit, el do-
cumentalista d'origen txec
Alexander Hammid, i en dues set-
manes | mitja posa en marxa un
film en qué un jo de dona -ella
mateixa a la pantalla- es proposa el
seu alliberament a partir de la ca-
mera, d'una cdmera que entra en
les profunditats de la consciéncia;
un documental del jo. De |'exterior
a l'interior, del gest al simbol, els
tres films semblen tracar una linia
cinematografica. El jo, la forma de
mirar, éja mirada.

Tots tres films treballen els seus te-
mes en la periféria de la historia.
Tots tres van ser, aixi mateix, auto-
produits, i amb una forta dosi de
voluntat de remoure |'imaginari i la
consciéncia de |"'época.
Independents de la indGstria, gai-
rebé contra la indistria del mo-
ment. També comparteixen una al-
tra periféria, la dels géneres.

A propos de Nice participa de la
simfonia urbana dels anys vint i de
'incipient documental social, del
film de truc -Méliés era "descobert"
a Franca aquell mateix any 1929- |
del film politic soviétic. Amb Boris
Kaufman, germa de Dziga Vertov i
de Mi|(|1u'|$ Kaufman, cumer&grnf
de L['home de la camera, Vigo
aposta per la dislocacio, pels an-
gl::es Insospitats i per un muntatge
carregat d'analogies, de contrastos
i de repeticions que obliguen |'es-
pectador a reorientar-se constant-
ment. Nica apareix aixi com un in-
conscient inscrit en la topografia
social i, a diferéncia de les simfo-
nies urbanes basades en la férmula
del decurs d'un dia, nega a la ciu-
tat moderna la complaenca de pre-
tendre's integradora.

Las Hurdes, tierra sin pan és un
prodigi de sintesi, en clau subversi-
va, c?e| noticiari cinematografic,
del documental de viatges i del ci-
nema cientific i etnologic, a més de
poder ser vist com la contramirada
al cinema de Flaherty en tant que
Bufiuel no va anar a buscar una so-

cietat primitiva allunyada de la
modernitat siné una societat que
hi conviu, que n'és I'habitacié tan-
cada, on es guarden les miséries i
on la preséncia de la camera és
una mena d'insult: la mateixa or-
ganitzacié social que permet la du-
ra existéncia dels hurcﬁ:ns és també
la que ha estat capac d'inventar la
camera cinematografica. L'ull d'Eli
Lotar, fotdgraf i documentalista,
aconsegueix una pertinent i persis-

‘tent fusié entre |'expressionisme i

la tradicié plastica espanyola.
Tierra sin pan és també un cas ex-
traordinari en la historia del docu-
mental per |'0s que fa Bufivel del
sonor acabat destrenar, per ia mé-
sica de Brahms aplicada al tema i,
sobretot, per la funcié subversiva
que adjudica al comentari. Una
funcié subversiva que, al cap de
més de sis decades, fa del film, en-
cara, i parafrasejant Kaftka, un cop
de puny a |'espectador.

Maya Deren és una cineasta més
atipica. Als Estats Units és conside-
rada la mare del cinema experi-
mental contemporani, i Meshes of
the afternoon, la peca que obre les
portes a molts altres cineastes.
Més enlla de la relacié que s'hi vul-
gui veure amb |'avantguarda dels
anys  vint, notablement amb
Cocteau, i dels seus aspectes freu-
dians, el film roman viu al llarg
dels anys per la simplicitat de la
seva mirada, pel treEull sobre el
temps i per la tensié de la seva es-
tructura repetitiva i, en especial,
per aquesta mena d'estat de grdcia
capac de convertir en cinema |'alli-
beroment del io, d'un io de dona
jove que en tants aspectes pot fer
pensar en la contrafigura cinema-
tografica de les heroines i grans
estrelles del cinema classic de
Hollywood. Perqué és la mateixa
Maya Deren la que estd al davant
de rc:l camera i també al darrere, en
la concepcio i realitzacié del film.
Per aixd crec que Meshes pot ser
vist com un documental. Un docu-
mental del jo. Deren va realitzar
altres films, tots curts, centrats en
la dansa i en coreografies per a
camera. El seu darrer treball com a
cineasta -és també una notable co-
mentarista i tedrica filmica- ha res-
tat sense muntar: gairebé tres mil
metres rodats a Haiti en el mén del
vudl, que els seus coneixedors re-
lacionen, per la seva frescor, amb
Flaherty i amb Rouch.

Mercé Ibarz



