El Centre Internacional de Creacié Video Pierre
Schaeffer &s un lloc excepcional on els autors
disposen de residéncia i d'equipaments

per a realitzar les seves obres.

El seu director, Pierre Bongiovanni, presenta
algunes de les produccions del centre i reflexiona
sobre la necessitat de |'experimentacio.
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La e Ca (La)
Sandra Kogut, 1995

El sentiment de ser a la vegada aqui |
arreu. Filmat als barris populars de
Rio, mostra la vida quotidiana d'una

dona jove gue dubiu entre qu_eﬁﬁr-se

o anar=se'n lluny

The Synchronizer
Cathy Vogan, 1996

" ..un bon realitzador és un bon sin-
cronitzador... El moment del muntat-
ge audiovisual és essencialment un
moment de ficcié, que no solament

recedeix sind que jeﬂneix la credi-
Eili‘ruf del film"

Planetopolis
Gianni Toti, 1993

"...una espécie de video-utopia ne-
gativa sobre el perill de 'armadura
total del mén i sobre la qiestio hol-
derliniana: podrem "habitar poética-
ment" la nostra casa terrestre2”

Sept visions fugitives
Robert Cahen, 1995

"...set poemes curts, visions fugitives,
d'una Xina entrellucada, entrevista,
entre-escoltada, sempre en movi-
ment"

J'étais Hamlet
Dominik Barbier, 1993

Retrat fragmentat de Heiner Miller en la
seva civtat, Berlin: una reflexié sobre el
teatre; |la  mirada d'un artista
"electronic" sobre una obra de teatre
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CICV Pierre Schaeffer

bp 5 - 25310 Hérimoncourt
Montbéliard - Belfort (Franca)
http:/ /www.cicv.fr

El Centre Internacional de Creacié
Video Pierre Shaeffer és una estructura
d'acolliment on artistes, investigadors i
realitzadors d'arreu del mén fan esta-
des de recerca i experimentacié. Els
ofereix temps, una mica de luxe i vo-
luptuositat, és a dir temps per reflexio-
nar, veritables eines técniques (disposa
d'estudis numerics, video, so, 3D,
Internet), i la possibilitat de confrontar-
se amb altres investigadors i altres ar-
tistes. En definitiva, ﬂgereh{ temps, tecno-
logies i llibertat per crear. El Centre
funciona dia i nit durant tot I'any, i les
persones acollides hi viven i hi treballen.

Aquesta estructura s'ha anomenat
Pierre Schaeffer en homenatge a un
home, mort el 1995, que fou alhora
tecnic, filosof, poeta, home de teatre,
animador de radio, misic, compositor i
experimentador. Per la seva inde-
pendéncia, el seu anticonformisme, va
acabar molestant molt i inspirant molt.
El Centre es va crear el 1990 amb un
objectiu totalment particular: com que
"exércit i la indUstria tenien laborato-
ris, calia que la televisié disposés de
locs d'experimentacio per pensar I'e-
volucié dels programes audiovisuals.
Es tracta doncs d'una estructura de ser-
vei pUblic, cofinancada per I'Estat i per
un consorci de sis administracions terri-
torials, en els pressupostos de les quals

participa la Unié Europea. El Centre té
divuit treballadors permanents, amb un
pressupost de funcionament que varia,
segons els anys, entre vuit i quinze mi-
lions de francs.

Acull dues poblacions de residents, |'u-
na constituida per estudiants de darrer
any d'escoles d'art i de disseny, |'altra
dge realitzadors que ja har fetaiverses
pel-licules. La meitat dels residents és
d'origen franceés, 'altra meitat la cons-
titueixen estrangers (un quart dels quals
europeus). Des del gener de 1990, de
300 a 400 persones han residit d'a-
questa manera a les seves onze habita-
cions, per estades variables des d'al-
guns dies fins a diversos mesos.

Actualment es concentra en tot el que té o
veure amb les fecnologies numériques, és
a dir en tot el que permet la manipulacié
de les imatges, dels sons, i les maneres
de comunicar-los cap a les xarxes.
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Nascut el 1949 a Bordeus, Pierre
Bongiovanni dirigeix, des del 1990, el
CICV. Després d'aconseguir el diploma de
técnic superior de quimica organica, va cb-
tenir el diploma d’enginyer en ciéncies
economiques, opcioé psicologia i sociologia
del irehmﬂF al CNAM (conservatoeri nacional
d'arts i oficis). Va passar 9 anys als labora-
foris RDU55&|~UC|D|EA||E: va esdevenir mem-
bre del buré del Sindicat nacional de 'es-
pectacle de la CFDT (confederacié francesa
democratica del treball). Acomiadat, s‘abo-
ca el 1978 a l'accié cultural. El gener de
1980 s'incorpora en practiques al CAC
Montbéliard, dirigit en aquell moment per
Yves Deschamps. Hi serd director de rela-
clons pﬂb“quea, director d'animacié, i fi-
nalment director, de 1986 a 1990. El
1982, crea el primer festival internacional
de video de Montbéliard-Belfort. El 1990,
decideix presentar un projecte nou: un cen-
fre de recerca i de creacié independent al

voltant de les qiestions audiovisuals, el
CICV.

Entrada gratuita. La conferéncia de Pierre Bongiovanni serd en frances.
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EXPERIMENTAR PER

Fl bluf que acompanya el desplega-
ment dels multimédia es basa en la
idea segons la qual si no s'estd con-
nectat sis hores al dia a Internet és
que no s‘ha entés res de |'época en
qué vivim i que s'ignora |'essencial.
El blut consisteix a culpabilitzar la
gent que encara no té accés a les
xarxes electroniques de comunicacioé
o a la practica del multimédia.

Dues grans tribus es reparteixen el te-
rritori: els tecnofetitxistes, que ens
anuncien |'era de la comunicacié uni-
versal i amigable, i els tecnoescéptics
que, amb %c: mateixa vivesd, ens
anuncien |'Apocalipsi.

Fntre aquests dos extrems, no hi ha
avidentment gaire lloc per a 'experi-
mentacié. Ara bé, per a nosaltres, al
CICV, ['Gnica manera d'aprendre |
de comprendre rau en la pmss[b“iﬂf
de multiplicar els processos experi-
mentals utilitzant aquestes tecnologies.

S'estan instaurant infraestructures

esants, de la mateixa manera que
Eﬂbifs de treball i de pensament, so-
bretot entre els joves. Es aqui on cal
romandre alerta | no equivocar-se de
crevada. Una anécdota per il-lustrar
el meu proposit: en el nostre equip de
divuit persones, dues tenen 23 anys |
una 20 anys. Aquestes tres persones
desenvolupen noves aplicacions en
Internet.

Per quet¢ Perque aquesta generacio,

ue no és més cultivada ni més ma-
jurm que nosalfres a la seva edat, té
un bagatge cultural diferent del nos-
tre: té una relacié amb la televisio,
amb els jocs de video, amb el mén de
la comunicacié i dels ordinadors molt
evident. Aqueste joves han nascut
amb aquestes eines i les dominen. Els
hem facilitat |'oportunitat de desen-
voiupnr al nostre costat un nou sector
professional: al mateix temps es culti-
ven, adquireixen referéncies, valors i
codis. Estan integrats als processos
de decisions per tal que madurin per-
qué son bebes, pero bebés superdo-
tats que van quinze vegades més de
pressa que el més rapid del nostre
equip per posar en marxa un pla in-
formatic. Si els formadors, els educa-
dors, els responsables, els que deci-
deixen, els escollits... tinguessin en
compte aquest aspecte, evitarien cau-
re en |'arrogdncia freqiient que ma-
nifesten envers els usuaris de les ma-
quines: quan un responsable
condemna peremptoriament els nous
usos que permeten les tecnologies,

diu a aquesta generacié que s'equi-
voca, que estd seguint una via equi-
vocada, que ell t& alguna cosa millor
per proposar. Perd no proposa res. |
aixd és dramadtic.

El bluf que mantenen els mitjans de
comunicacié i els venedors de "quin-
calleria" s'acompanya sovint d'un
conformisme -a |'esquerra- aterra-
dor. Els dos s'han de combatre: és
necessdria una andlisi dels reptes,
per tal d'evitar que el tall generacio-
nal es continui agreujant.

El bluf Gnicament és possible perqué
encara no hi ha tradicié critica per
pensar les evolucions técniques. Cosa
que permet totes les aproximacions i
tots els oreiudicis. Es indispensable
desenvolupar una aproximacié criti-
ca i argumentada ui:que s'esta pro-
duint amb els nous mitjans.

Quan neix la fotografia, procedeix
per imitacié de la pintura; quan apa-
reix la radio, s'inspira en la premsa
-n'adquireix el vocabulari-; quan i
toca a la televisio, agafa elements de
la premsa, la radio i la fotogratia.
Ara per ara, ens retrobem en una si-
tuacidé técnica i econdomica inédita
que creua les potencialitats del telé-
fon, de la informatica i de la televi-
si6. | hem de pensar aquesta situacié
en termes de ciutadania i democrdacia.

Es tracta de pensar la ?e::n-::rhgicl, la
comunicacio, en un context en qué la
questié del cos i de la comunicacié
entre individus es replantegi comple-
tament. El que avui es diu nomadisme
amb |'aportacié de la tecnologia és
el fet de poder moure's en el territori,
acompanyats d'un cert nombre de
profesis: ulleres, una camera, pero
també protesis electroniques amb les

quals poder protegir-se i obrir-se als
altres.

Els nostres fills viven ja un espai que
no és geografic sind cultural, trans-
nacional i ultramedidtic, en el qual
no hi ha encara tradicié critica, en el
qual no se sap encara quin tipus de
limits posar. D'aqui grans i greus
qUestions sobre els riscos que encorre
la democracia, perqué a partir del
moment en qué un sistema politic no
sap pensar la seva propia evolucis,
comen¢a a degenerar.

Hi ha qui pensa que Internet desqua-
lifica tots els altres mitjans de comu-
nicacié; és fals: Internet no substi-
tueix res. Internet és a més a més. El

INNOVAR

fet que s'enviin correus electrénics a
algd no impedeix que també se |i pu-
guin enviar flors, el gest no és el ma-
teix.

En el pensament classic, s'admetia
que una ided, una evolucié desquali-
ficava 'anterior, efc. Avui, es poden
revelar operatives i pertinents si-
multaniament diferents maneres de
pensar contradictories.

El problema és dirigir la complexitat
en lloc de negar-la. L'error clei siste-
mes de pensament occidentals és no
acceptar més que un punt de vista.
Quan una organitzacié només admet
un punt de vista, es prepara incons-
cientment per morir... Quan es deixa
d'oferir un mosaic de nunts de vista,
per tant de llibertat, de tensio, d'e-
nergia, s'entra en un procés de dege-
neracié. Aixo és veritat tant per als
individus com per a les organitza-
cions.

El cineasta bolxevic de principis de
segle Eisenstein, que va realitzar les
seves primeres pel-licules entre els 20
i els 25 anys n'és una il-lustracié. Es
troba immers al principi del segle en
un moviment revolucionari. Es es-
cenograf, té doncs una relacié amb
'espai, amb els objectes, amb els
cossos... en el mateix moment, estu-
dia japonés, és a dir un sistema ide-
ografic per oposicié al sistema occi-
dental. Paral-lelament, la imatge en
moviment arriba a la maduresa amb
la invencié dels germans Lumiére.
Eisenstein coneix Joyce -l'escriptor
que pulveritza I'escriptura de la seva
epoca. Eisenstein sintetitza una altra
manera d'escriure, una altra manera
de representar el mén amb imatges
en moviment: ve del teatre, esta obert
a diversos tipus de cultura, i fé& a ic
seva disposicié una tecnologia: el ci-
nemd...

Escriu: "Cal preparar en els cervells
un lloc per a I'adveniment de temes
completament nous que, multiplicats
per les possibilitats d'una técnica re-
novada, exigiran una estética abso-
lutament nova per a la materialitza-

ci6 intel-ligent d'aquests temes en les
grans obres del futur.”

Aquestes paraules em semblen enca-
ra molt actuals.

Per tant, posem-nos a l'obra com-
panys...

Pierre Bongiovanni



