Sala HAL presenta Eduardo Kac,
autor d'una gran varietat

d'obres amb I'0s de la fecnologia,

i que, darrerament, treballa a la xarxa
experimentant la telepreséncia.
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L'objectiv d’aquesta presentacié és mos-
trar 'obra que he realitzat des de I'any

1985 basada en els mitjans telematics i
enla telepreséncia, tant en galeries pro-
fessionals com a través dequ xarxa te-
leténica i de la xarxa Internet. Descriuré
les meves obres i discutiré sobre les se-
ves implicacions culturals.

En el projecte O r n
cions basades en la telepreséncia
(1989), desenvolupat amb Ed Bennett,

vaig  utilitzar
un telerobot
sense cables,

linies de tele-
fon  normals
(tant per a la
visio com per
al control re-
mot] i espais
remots. Els
usudaris es con-
verteixen  en
participants o
mesura que es
transporten a si mateixos cap al cos re-
mot i naveguen |liurement per |'espai no-
més pitjant les tecles d’un teléfon.

A Essay
Understanding
Naokamura,
un ocell tan-
cat en una
gabia manté
un di:‘fﬂeg
amb ung
planta, que
es troba «
mes de
926.000 km,
a traves
d'una linia
de telefon
normal.

Human
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(1994), amb

A | "Art Show del Siggraph’96 vaig mos-
frar una peca ’riiuﬁadn Teleporting an
Unknown State (1994-96). Aquesta
peca connectava el Centre d'Art
Contemporani de Nova Orleans a |'es-
pai inconcret d'Internet. En |'obra es

‘va exhibir per primera vegada dl

convidava els participants remots a tele-
portar  fo-
tons via
Internet per
permetre la

erminacio,
a fotosintesi
i el creixe-
ment d’un
organisme
viu en |'obs-
curitat total.

La meva peca Rara Avis (1996), que es

r:Clenire
Nexus d'Art Contemporani, a Atlanta,
permetia a participants locals i remots
compdar-
tir chns
d.'-u n
guaca-
mai tele-
robotic,
que s'ha-
via posat
en i unl

abia

E m b
trenta
diamants zebrats de veritat. El guacamai
telerobdtic es va connectar simulténia-

ment a la xarxa Net, al World Wide
Web i a |' MBone.

En la meva presentacié comentaré al-
auns dels aspectes més significatius

‘aquestes obres i discutiré scﬁ:re el seu
contingut. Aquests treballs reflecteixen
la voluntat de tendir cap a una cultura
digital sense deixar de banda temes
tan complexos, encara que plens de
joc, com la interactivitat entre els hu-
mans, els animals i les maquines.
L'estética de la hibridacié que perse-
gueixo, en fusionar els fenomens de
percepcid immediata amb una cons-
ciencia més gran d'allé que ens afecta
tot i ser visualment absent, fisicament
remot, proposa alternatives a un siste-
ma unidireccional d’art, creant situa-
cions dialogistiques que donen prioritat
al paper del participant en I'experién-
cia de |'obra,

Eduardo Kac és un artista i escriptor
que treballa amb mitjans electronics
i fotonics. La seva obra ha assolit
una amplia difusié als Estats Units,

Europa i I'América del Sud. Algunes

obres d’Eduardo Kac pertanyen a

les col-leccions permanents del
Museu d’Art Modern de Nova York,
del Museu de ['Holografia de
Chicago i del Museu d’Art Modern
de Rio de Janeiro, entre altres. Es
membre del Consell Editorial de la
revista Leonardo, publicada per MIT
Press. La seva antologia New Media
Poetry: Poetic Innovation and New
Technologies va ser publicada I'any
1996 com a nimero especial de la
revista Visible Language, de la qual
és editor convidat. Els seus escrits
sobre art electronic han aparegut en
diferents llibres i revistes en paisos

com Australia,

Austria, Brasil,

Finlandia,  Franca, Alemanya,

Holanda, Hongria, Méxic, Portugal,

Espanya, Russia, el Regne Unit i els

Estats Units. Es professor assistent d’
Art i Tecnologia a I|'Escola de
"Institut d'Art de Chicago i ha rebut
nombrosos premis i beques per la
seva obra.

Es pot contactar amb Eduardo Kac a
'adreca: ekac@artic.edu, i es pot

veure la obra a:

seva
http://www.ekac.org

la contferéncia sera en anglés a I'Auditori de la UPF, Ramon Trias Fargas, 25-27. Entrada gratuita
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EDUARDO KAC: LA TELEPRESENCIA PROBLEMATITZA LA VISIO

Una entrevista amb Simone Osthoff

Artista poliglot d'origen europeu, Kac va
créixer al barri de Copacabana, a Rio de
Juneiro. Aquest carioca cosmopolita que re-
sideix als Estats Units i ensenya art electrénic
a la School of the Art Institute of Chicago,
transita sense dificultats entre diverses cuﬁw
res. A lo seva obra medidtica Kac posa en
practica noves formes de percepcid, tot cre-
ant |'experigncia d'alld que esta present pero
no és immediatament visible, i qliestionant ['-
hegemonia de la visualitat a I'art. Subverteix
la passivitat cémoda i unidireccional de les
transmissions de radio o de televisié, i fa ser-
vir les telecomunicacions amb un émfasi mar-
cadament democratic i dialogic. Les implica-
cions culturals de I'obra de Kac reflecteixen
questions epistemologiques, linglistiques i
erceptives, i alhora, no per aixé geixen de re-
ﬁech’r també experiéncies autobiografigues.

Osthoff: Quina funcid té 'ardinador al seu
trebn”?

Kac: No séc un artista que s'especialitzi en
I'0s d'un mitjé en particular. Considero que
tots els mitjans estan a la meva disposicié. El
concepte rje cada treball és el que dicta el
mitja que empro —i |'ordinador no és cap ex-
cepcio, Aixo implica que he d'ensenyar-me
nous recursos fecnics a mi mateix sempre que
calgui, o treballar amb un equip propi, o fins
| tof en régim de col-laboracio, si és necessa-
ri. Un element com0 al meu treball en con-
junt, des del 1980 fins avui, és la investigacié
dels processos de comunicacié i de la me-
diascape (llenguatge, visualitat, telecomuni-
cacions, xarxes telematiques, etc.) i la seva
relacio directa amb la nostra experiéncia
d'allo que és real, &s a dir, amb el procés de
construccié del real. El meu treball va co-
mencar a |'inici dels anys 80 amb performan-
ces | fotoperformances, i va continuar al ma-
teix decenni amb una série d'altres mitjans
experimentals, com ara la instal-lacié poblica
d'outdoors, rétals lluminosos, Ilibres d'artista
i molts altres, holografia, informatica grdfica
| telecomunicacions. Al 1983, per exemple,
vaig inventar una nova poética experimental
que vaig batejar Holopoesia. L'holopoesia
correspon directament a |'experiéncia con-
temporanio amb les seves immaterialitat, no
linealitat i Huidesa. Ja al decenni del 1990
vaig fer servir al meu treball I'hologratia, el
gr:::%isme informatic, la instal-lacié, la inte-
ractivitat, la telemdtica i la Internet, junta-
ment amb altres formes de creacié encara no
coditicades dins el mon de 'art; el "software
d'artista", la telerobstica, i assumptes biolo-
gics, per exemple. Des del 1989 estic desen-
volupant una nova forma d'art inventada per
mi i que he batejat telepresence art. Aquest
!rebcﬂ(ﬁ s'ha exposat als Estats Units, a
Ameérica Lating, a Europa, 1 de manera vir-
tual, arrev del mon mitjancant videocon-
teréncia digital, en temps real, per Internet.
Aquest nou art es defineix en la interseccio
entre interactivitat, telecomunicacid i roboti-
ca. M'interessa profundament la investigacié
de les noves possibilitats de la tecnologia a
'art, pero es tracta d'un interés critic. Barrejo
tecnc:-[.:::gies velles i noves, i les eblige a reve-
lar el seu cardcter limitat | |[miimcﬁar, | creo
amb formes hibrides situacions on sorgeixen
models més democrdtics i critics.

Osthoff: Quina és la relacié entre art i tecno-
|-::gict|. En quind mesura els recursos oferts per
'ordinador amplien les possibilitats de la creativi-
tat? Quines noves perspectives ofereix la maqui-
na a l'artista? Quines sén les seves limitacions?

Kac: La tecnologia sempre ha estat present a
la creacié artistica. Fins el moment actual s'-
ha debatut sobre la tecnologia innovadora
emprada pels egipcis a la creacié de les pira-
mides, perd les piramides —en tant que llegat
cultural- sén més importants que la técnica. El
llapis, quan va aparéixer dl segle XVI, va re-
presentar quelcom revolucionari. Resulta ini-
maginable la revolucié pictérica impressio-
nista sense la rica paleta cromatica que es va
ter possible gracies als avencos de la cigncia
quimica d'aquella época. Tanmateix, com és
obvi, el llapis i el tub de tinta no fan tots sols
les obres d'art. L'ordinador no és més que
una entre altres tecnologies contempordnies
molt impertants. L'ordinador ofereix, per una
banda, una llibertat que mai havien fruit els
artistes de cap epoca. Per una altra, en can-
vi, l'ordinador també provoca el risc de res-
tringir |'espectre del nou art. La giiestié técni-
ca només interessa en la mesura en que una
idea nova pot portar-se a terme Gnicament si
existeix una nova técnica. La técnica no inte-
ressa en si mateixa. Aquest final de segle,
quan hom veu amb claredat que la pintura ha
exhaurit el seu potencial radicalment innova-
dor, contestatari i critic, |'0s de |'ordinador
(no només per tal de crear imatges grafiques,
aquest és un Us secundari) pot obrir noves

ossibilitats. En el meu cas, per exemple: ho-
Fﬂgf’ﬂﬂﬂ digital, fotografia electronica, soft-
ware d'artista, felepresence art, instal-lacié
telematica, Webwork, projectes biologics.
Potser no ens trobem davant de nous objec-
tes, si no de noves relacions entre elements ja
coneguts, i aquestes noves relacions son fo-
namentals. La tecnologia és important, perd
només com a potenciadora de |'obra. Malts
artistes es limiten a "fer servir" noves tecnolo-
gies amb |'esperanca d'atorgar valor a obres
que, de fet, estan buides. Aixo és el que una
vegada algt va definir com a "desaprofita-
ment de la tecnologia al servei de la manca
de creativitat". El problema no & el seu ori-
gen en els artistes, que comprenen amb cla-
redat la necessitat i la importéncia d'alle que
tan. El problema resideix en qué el sistema
de |'art el belluga una maquina esclerosada
que es basa en un mercat artificial, que ator-
ga valor cultural a obres que es venen a
preus molt elevats. Ara bé, el fet que algi es-
tigui disposat a pagar un preu mr::tif elevat per
un objecte no vol gir que aquest objecte tin-
qgui, en realitat, una gran importdancia artist-
ca. El mercat dels records historics del beis-
bol o de les antigues nines Barbie, als Estats
Units, sén un exemple evident de que hom
paga molts diners per articles de valor co-
mercial elevat perd amb un escas contingut.
Amb aixé vull dir que la majoria dels critics i
dels qui tenen cura de les exposicions prefe-
reixen invertir en allé |a conegut, per como-
ditat cultural i per por d'arriscar la seva ca-
rrera a causa d'una cosa que no acaben de
comprendre. En aquest sentit, la nova biennal
de Corea va invitar Nam June Paik i Cynthia
Goodman per tal d'organitzar una gran ex-
posicié d'InfoArt, i la biennal de Lié va tema-
titzar els nous mitjans. Hi ha importants esde-
veniments internacionals, com ara Ars
Electronica (Linz), Interface (Hamburg), ISEA
(cada any a un pais diferent) i Siggraph
(EUA), als quals participo habitualment, que
indiquen amb claredat la preséncia definitiva
de |'art electronic a la rebel-lié del mercat
d'objectes. El canvi de valors és imminent.
Trigara temps, pero és indubtable que una
nova generacid de curadors d'exposi-
cions, que creixerd amb la televisio desen-
dollada i la Internet connectada, accep-
’rdurﬁ sense prejudicis aquesta nova forma

‘art.

Osthoff: Quina és la millor forma de socialit-
zacid de |'art als temps cibernétics? L'accés
de milers de persones de tot el mon als ordi-
naders pot democratitzar 'art? Les formes
tradicionals d'art puden encabir-se dins el
mén cibernetic? Pot digitalitzar-se la Venus
de Milo, conservant-la a un disc dur, i ser en-
cara una obra d'art considerada com a punt
de referéncia al mén de les arts?

Kac: El mercat de I'art fara tot el que pugui
per tal de reinventar-se i continuar guanyant
diners amb qualsevol cosa que les persones
estiguin interessades a adquirir, o puguin ser
persuadides de comprar. Aquesta és una
questio secundaria. Es clar, I'artista necessita
sobreviure | no és cap falta vendre obres o
aconseguir suport per a la realitzacié de pro-
jectes. El problema consisteix en I'especula-
cio artificial i en la validacié artistica ECISCJdE:I
en el preu, i no en la importancia cultural de
'obra. El projecte de Bill Gates de digitalit-
zar obres impressionistes, per exemple, és
també un "desaprofitament de la tecnologia
al servei de la manca de creativitat". Jo pre-
feriria veure que aquesta fortuna es gasta en
ajudar els artistes que creen obres e?acfrﬁni-
ques de debd. Imaginar I'art electronic com a
un art més socialitzat representa una certa in-
genuitat. En principi, &s evident que si I'art es
pot canfempﬁr a la pantalla de la televisié, o
es pot distribuir per teléfon a Internet, una
quantital més nombrosa de persones entraria
en contacte amb 'art. Es a dir, una quantitat
de persones més nombrosa que les que fre-
gienten els museus. Tanmateix, si hom pensa
bé les coses, es veura que, aproximadament,
només un 20 % de la poblacié del mén té
telefon. En aquest sentit, una educacié gratui-
ta i generalitzada, i una millor distribucié de
la renda, ajudaran a la democratitzacié de
'art molt més que certs dispositius electro-
nics. A més, ningl no pot comparar la visié
de la representacié digital d'una obra de
Chagall amb el fet d'estar davant d'un dels
seus gegantins i bells plafons, com ara els
que sén al Museu Chagall de Nica, a Franca.
Per altra banda, I'artista que vol plantejar els
problemes de la contemporaneitat no pot |i-
mitar-se a fer un quadre d'una familia veient
la televisio, o pintar persones amb linies ho-
ritzontals i una brillantor que s'assembli a la
de la televisié: no n'hi ha prou amb aixo.
Lichtenstein tenia por de deixar lec seves
imatges a la Web perque algt les podia co-
piar. Aixo és ridicul. Moltes més persones te-
nen accés a les seves imatges als llibres que
no pas a la Web. Aquesta generacié més
gran sembla no comprendre ni acceptar la
natura del profund canvi que s'esta produint.
Col-locar imatges de pintura i escultura a
la Web té un valor educatiu, pero aquestes
imatges no constitueixen obres d'art. Un
art nou exigeix nous codis I mitjans, noves
formes de a’isfribucié | preservacid, i nous
models d'avaluacié critica.

Osthoff: Quin és el context de I'art dins les
noves tecnologies?

Kac: Cap obra d'art no ha de ser jutjada se-
gons la preséncia o I'abséncia de noves tec-
nologies. L'obra d'art ha de ser contemplada
des ge| punt de vista d'allo gue comunica a
nivell visual, semantic, intel-lectual i afectiu.
El context de I'art és el mateix, ja sigui una
obra feta amb oli sobre tela o un telerobot a
Internet. No n'hi ha cap dubte. La qgiiestid és
canviar la forma de pensar dels qui tenen cu-
ra de les exposicions i del poblic, per tal que
vegin ambdues manifestacions sense prejudi-
cis, amb una mirada oberta.



